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BEATRICE P1cON-VALLIN

TEATRUL, IN FATA UNEI LUMI IN SCHIMBARE:
DESPRE TEATRELE ZISE ,,DOCUMENTARE”

»Putem oare si ne imaginim texte care si fie
in acelagi timp istorie i literacurd? Aceasti pro-
vocare nu are sens decAt dacd ea di nastere unor
forme noi. [...] Important este si nu ne mai fie
rusine. Miza este si experimentim impreuni.
S4 ne imaginim o sceni sociali care captiveazi,
o istorie care emotioneazi [...], o ancheti unde
se dezviluic viaga oamenilor, o formi hibridi
pe care am numi-o text-cercetare sau creative
history — o literaturi capabili si spuni adevirul
despre lume.”

Ivan JABLONKA!

2016. ,Devansindu-i cu putin pe agentii de asiguriri si pe oamenii
politici, ziaristii exerciti una dintre profesiile in care francezii au cel mai
putin incredere”, spune un sondaj. [...] ,,Si totusi [...] sunt citeva sute de
spectatori care au plitit pentru a veni si asculte 15 ziaristi pe scena unui
teatru parizian.”” Programul, care rimane secret pani in seara spectacolului,
promite: ,Fird inregistrare si fird replay’, si sopteste: ,nu am terminat si
vi povestim istorii..” In aceste Live Mag sau Live Magazines ale teatrului
Atelier - surprizi, e utilizari aceeasi expresie ca tn UR.S.S. in anii ' 20: zivaja

' Ivan JABLONKA, Istoria este o literaturi contemporand. Manifest pentru stiingele sociale,

coll. ,La librairie du XXI¢ si¢cle”, Les Editions du Seuil, Paris, 2014.
* E vorba despre teatrul I'Acclier, pe 8 februarie 2016. Vezi Guillawmette FAURE, ,,Un
journal en chair et en os” (Un jurnal in carne si oase), M, le magazine du monde, nr. 230, Le

Monde, Paris, 16 februarie 2016, p. 26.
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TEATRELE DOCUMENTARE

gazeta a grupului Bluzelor Albastre?, sau ca in Statele Unite in anii "30: lving
newspapers (spectacole de informare fabricate de actori) — se aud reactiile,
respiratia celorlalti, mai ales cind li se spune ci cel despre care se vorbeste
este in sali. Pe 8 februarie 2016 suntem la cea de a saptea editie. Se simt oare
ziarigtii atdt de tare in concurenti cu teatrul incit ajung si ocupe o scend
pentru a povesti sau a spune altfel ceea ce nu mai au loc si spund in paginile
care le sunt acordate? Firi indoial, cici criza jurnalismului va continua, in
mod din ce in ce mai insistent, acesta ciutindu-si identitatea, ciutind alte
moduri de a exista. Astfel, Media vivant (media independenti sustinuta
de o asociatie cu finantare participativd), lansati la inceputul lui 2023,
organizeazi la Marsilia serate unde reporteri, insotiti sau nu de sursele lor,
isi expun subiectele cu mai multi libertate si mai mult timp decit in paginile
din ziarele lor, si isi scriu Jive articolele. Avand drept coach un actor sau o
actrigd, un jurnalist prezinti un subject proiectdnd un video, taieturi de presi
si dand cuvintul unor martori invitagi. In iunie 2023, au avut loc deja zece seri
in fata unui public care devenise fidel. De la Tiers-lieu in Centrul Marsiliei,
Media vivant a putut si se deplaseze in cartierele din nord sau in zonele
rurale, si a construit un sife cu inregistriri din aceste sedinge teatralizate. La
Lyon, Théitre du Point du Jour a lansat programul ,,Grand Reporterre’, care
propune ,transpunerea in piese a actualititii” de citre jurnaligti si artigti. In
2013, doui regizoare de la Radio France, autoare de seriale documentare
(este vorba de Aurélie Charon i Caroline Gillet, si trebuie de asemenea s-o
numim si pe Amélie Bonnin), inventeazi Radio live, unde intervin tineri din
Franga si din alte tiri, in acelasi timp martori §i actori. Radio live face legdtura
intre jurnalism, cinema, radio si teatru, iar unul dintre ,,numerele” lor a fost
retinut in sectia Teatru la Festivalul de Toamni 2019, si pentru ultima lor
productie, Radio live Schimbul, ¢ programat un amplu turneu in Franta in
2023-2024.

La randul lor, artistii de teatru cerceteazi fabricarea informatiei i, de la
colectivul MXM (Sho#/Direct, 2004) pani la ,L'avantage du doute” (Umbli
vorba ci nu mai suntem in direct, 2016), monteazi un platou de filmare al
unui J'T. (Jurnal TV, n. tr.) in mijlocul scenei. Nu este vorba aici despre o
intensificare a simptomelor societitii de informatie-spectacol, ci despre
o privire critici ce contamineazi, de asemenca, televiziunea, unde genul
documentar prosperi in aceeasi misurd. Christophe Nick, care a creat in
1996 o casi de productie dedicata genului, subliniazi: ,Nu este vorba despre
a gindi in locul spectatorului, ci despre a-i oferi elemente ca s3 inteleaga

3 Vezi Robert E CRANE, From Kamchatka to Georgia. The Blue Blouse Mouvement and
Early Soviet Spatial Practise, tezd, Dietrich School of Arts and Scienes, Pittsburgh, USA,
2013,
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istoria altfel” ~adici si extragi spectatoriil din formatul lui ,gara-gindit’,
utilizind in mare misuri interdisciplinaritatea creatorilor convocati. Nu este
vorba, bineinteles, nici aici si nici dincolo, despre un gen dominant, ci despre
un gen inovator si mobil.

Dar s revenim la teatru. Daci scena, si in mod special tinerii artisti sunt
pasionati de acest gen, nu este oare pentru ci spatiul scenei oferi o deschidere
in cursa dezlintuiti care caracterizeazi in acelasi timp modul nostru de
viatd urban §i conectat si pierderea reperelor, generati de o lume globalizati
si digitalizatd? Nu este oare pentru ci teatrul stie si-si foloseasci intregul
sdu timp, un timp care introduce ruptura, care poate dezaliena indivizii
urbani prinsi in cadenta gafiitd a schimbirii, in care o noui stire o vaneazi
pe cealaltd, transformand-o intr-una depisiti? Fai de caracterul imediat si
caleidoscopic al istoriei evenimentiale, ficute din fragmente care se ciocnesc
intre ele, din reactii la cald pe ct de repede spuse, pe atit de repede uitate,
din fapte scandaloase, neverosimile, spectaculare, el ne-ar propune un
loc propice reflectici, unde arta impune distanta, perspectiva, coliziunile,
imaginile, montajele sale semnificative, poezia sa, si ar fixa pentru o clipi
realitatea agitati, tulburati, pentru a o concentra sub o lupi.

Tocmai cu aceasta se ocupi formele teatrale ,documentare” care se
rispindesc pe scene. Ca peste tot, intre diferitele arte, intre arte si stiinte,
frontierele sunt din ce in ce mai permeabile. Vom nota ci, in acelasi curent,
se petrec fenomene aseminitoare in cinema, in literaturi: astfel, filmul
documentar incepe si fie evaluat in aceeasi categorie cu filmele de arti
(Ursul de Aur de la Festivalul de la Betlin in 2016 pentru Fuocoammare de
Gianfranco Rosi, care primise deja, in 2013, un Leu de Aur la Venetia pentru
Sacro GRA’; succes de audientd pentru Miine de Cyril Dion si Mélanie
Laurent, 2015). $i poate pentru ci in China, cum spune marele artist disident
Ai Weiwei, ,adevirul nu existi®, documentaristii sunt in mod paradoxal mai
percutanti si documentarul poate deveni operi de artd. Bani amari de Wang
Bing a fost unul dintre momentele puternice la Venetia, la Biennale Cinema
2016, si Ai Weiwei insugi, artist plastic, performer, fotograf, arhitect, a turnat
recent primul siu film, Human Flow, un documentar despre migranti,
incununat cu un premiu. ,La ora cind starea de crizd se extinde, creatia
documentari insisti asupra celor marginalizati si a sinistratilor ecologici

*  Christophe ROUSSEAU si Guillaume FRAISSARD, ,Documentarul impotrivalui «gata-
gindic»”, Le Monde Télévision, 24 februarie 2014, Disponibil pe htep://www.lemonde.fr/
culture/article/2014/02/24/le-documentaire-contre-le-pret-a-penser_4366770_3246.
htiml. Consultat pe 28 februarie 2019.

Primul Ailm documentar care a primit acest premiu.

»Al Weiwei publica o ancheta despre o moarte foarte suspecti in China’, Le Parisien,
Le Parisien libéré SAS, 25 ianuaric 2013. Vezi: hetp://www.leparisien.fr/flash-actuaite-
culture/1—artiste—ai—wciwci»publie—une-cnquctc-sur-une«mort-tres—suspccte—en-
chine-25-01-2013-25111793.php. Consultac pe 28 februarie 2019.
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ai capitalismului tarziu’, putem citi in Cabhiers du cinéma, apropo de Bani
amari, unde putem constata inventarea unei estetici’. Dar aceastd alegatie
trebuie extinsi si asupra celorlalte arte.

Un adevir mai just

Formele documentare in teatru imprumuti din ziarele imprimate,
televizate, ,web-izate”, sau din cinematograful documentar unele dintre
metodele acestora pentru a se apropia de ele, fie pentru a le critica, fie pentru
a le reinventa. Cici faptele si actele ai ciror protagonisti cotidieni suntem
consultdind mass-media traditionali sau online cer un alt tratament decit
cele citeva minute de antend, citeva linii pe o foaie de hirtie repede sifonatd,
repede clasati, sau o pagind web, cer mai multd angajare. Mai mult timp...

Protocolul traditional care dicteazi scrierea unui reportaj de investigatie
si cercetarea in stiingele umaniste a devenit baza muncii teatrului de grup care
practici creatia colectivi: observatia, ancheta pe teren, interviul, discutia,
cercetarea, colectarea si studiul de documente. In acest processus sunt
convocati martori si/sau experti — adici povestirea personala si/sau proba
stiingifici (documentul interpretat de expert). De altfel, expertul este astizi
din ce in ce mai prezent. Riméne insi esential si se confrunte proba adusi
de obiect, urma, produsul investigatiei tehnico-legale, rezultat al domeniului
stiingelor criminalistice (stiinta probelor si stiintd retorici in acelasi timp),
dezvoltat si diversificat gratie tehnologiilor avansate, dar care poate fi prea
obiectiv, cu mirturia umani, care, pe de alti parte, poate si fie prea partiald
sau pirtinitoare. In noile practici, echipele de cercetare sunt din ce in ce mai
mult pluridisciplinare (stiinte exacte, umaniste si arte) si combini expertiza si
mirturia. ,Teoria critici s-a striduit mult timp si conteste caracterul fabricat
a ceea ce ¢ considerat ca adevir. In ceea ce ne priveste, ne asumdm aceastd
fabricare: este vorba despre a sti cum si elaborezi un adevdr mai just’, spun
cercetirorii si artistii echipei pluridisciplinare a lui Eyal Weizman®. Ciutarea

Camille BUI, ,.Beautés documentaires”, Cabiers du cinéma, nr. 739, Paris, decembrie 2017,
p-32.

VeziPhilippe MANGEOT si Laure VERMEERSCH, ,, Forensic Architecture: documenter
la violence d’Etat”, convorbire cu Lorenzo Pezzani, Christina Varvia si Eyal Weizman,
1 iunie 2015, Vacarme, disponibil pe heeps://visionscarto.net/forensics-architecrure-
entretien-vacarme. Consultac pe 20 decembrie 2018. Vezi, de asemenea, André LEPECK],
~Patru note despre faptul de a asista la un specracol in era dezexperientei”, in Daniel
BLANGA-GUBBAY si Lars KWAKKENBOS (dir.), Timpul pe care il impdrtim. Reflectii
din spectacolul vivant (Le temps que nous partageons. Réflexions a travers le spectacle vivant),
Fonds Mercaror §i Kunstenfestivaldesarts, Bruxelles, Belgia, 2015; si Milo RAU, ,Daci
fugim contra zidului, e mai bine totusi s3 avem o idee frumoasi in cap’, conversatic in Le
Temps que nous partageons, op. cit.

18
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unor modalititi-de a elabora un adevir mai echitabil este de asemenea,
fara indoiali, un obiectiv principal pentru cei care se ocupi de aceasti arti
documentard, iar teatrul constituie astizi una dintre cele mai vii ramuri ale
ei. Totugi, pe scend, unii se striduiesc la rindul lor si rup acest pact implicit
de incredere care leagi aceste forme de public cu pseudodocumentare,
numite citeodatd mockumentaries, ca dramaturgul Dennis Kelly (Ocupd-te

de bebe, 2007).

Documentul, martorul, teatrul. Cine minte?

»Ultima mea dorinti este si scrieti adevirul.
Dar adevirul meu, nu al vostru... Pentru ca vocea
mea si riméini..”

»Am lucrat in arhive, stiu ci hardile mint c4-
teodaci mai mult decit oamenii.”

Svetlana ALEXIEVIC],
Stirsitul omului rosu sau Timpul deziluzies

»Adesea, nici dramarurgul, nici teatrul nu
sunt capabile si impiedice cit de cit falsificarea
unui document inclus in operi.”

Serghei TRETIAKOV*®

Cu Sicriele de zinc, Suplicatia: Cernobil, Cronica lumii dupd apocalipsi
sau Rdzboiul nu are un chip de femeie', laureata Premiului Nobel pentru
literaturd in 2016, Svetlana Alexievici, a [dsat mirturii zguduitoare organizate
in povestiri care corespund unui mod nou, personal, de a concepe crearea
unui text documentar. Ea se explici:

»Istoria nu se intereseazd decit de fapte, emotiile, ele, rimin intotdeauna
pe margine. Nu se obisnuieste si fie lisate si intre in istorie... Eu, eu privesc
lumea cu ochii unei scriitoare, nu cu cei ai unui istoric. Sunt uimiti de fiinga

umani.'?”

Avand incredere mai degrabi in cuvintele culese in diverse momente
decit in arhive, Svetlana Alexievici se referd, in 2013, in Sfirsitul omulus rosu,

* Svedana ALEXIEVICL, ,.La fin de Ubomme rouge ou le Temps du désenchantement”, tradus
din rusi de Sophie Benecch, Actes Sud, Arles, 2013, p. 206 si p. 204,

' Serghei TRETIAKOYV, ,Notes dramaturgiques” (15 noiembrie 1927), in Hurle, Chine! et

autres piéces. Ecrits sur le théitre, coll. ;TH 207 L’Agc d’homme, Lausanne, Elvetia, 1982,

p-253.

Editate respectiv de Christian Bourgois, Paris, 1991; J.- C. Lattés, Paris, 1998, Presses de la

Renaissance, Paris, 2004.

" Svetlana ALEXIEVICL, La fin de I'homme rouge ou le Temps du désenchantement, op. cit.
pp-21-22.
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la 0 necesitate de a vorbi despre istoria comunismului cu vocile micii istorii,
Jdistant voices'”, despre triirile birbatilor, femeilor si copiilor. Incearci
si construiasci #7z adevir valorizind martorii, tiindu-si un drum prin
adevirurile Jor rizlete, subiective, obscure, contradictorii. Ea pune pe primul
plan martorii si mirturiile lor. Teatrul va extrage de aici un material pretios.

Dar existi si alte perspective. In noiembrie 2013, cineastul algerian Malek
Bensmail afirmai:

_Documentarul este un soi de barometru al democratiei: ca si existe o ce-
titenie, trebuie si putem lisa si intre camerele de filmare §i trebuie ca insti-
tutiile si le accepre.*”

Legat de existenta si de starea democratiei, documentarul este asociat aici
cu informarea despre situatii politice si sociale obiective care trebuie, in mod
transparent, transmise poporului cetdtii.

Putem spune astizi ci pasiunea documentard a contaminat puternic
grupurile de teatru care, peste tot in lume, ,fac teatru din tot’, dupd o
frumoasi formuli a lui Antoine Vitez, extinzand spre domenii noi vorbirea,
scrisul, filmarea, fotografierea, desenul, precum si activititile pe platforme ca
stchat”, ,skype” si postarea online. Toate sunt atitudini plasate in contextul
noii posibilitati de a inregistra si documenta viata noastra si pe a celorlalti, cu
ajutorul telefonului mobil, ,carnetul nostru digital’, care ne transformd pe
fiecare, in orice moment, intr-un fel de reporter in devenire.

Forma documentari este, in teatru, in plini efervescentd peste tot in lume,
si numerosi tineri artigti gindesc ci ea e asociatd unui gen nou, in relatie cu
activitatea lor documentari cotidiani si neincetat legati de smartphone-uri
si tablete, capabile si surprindi in direct toate evenimentele i sd trimitd,
peste tot si in timp real, documente pe care nu inceteazi si le producd -
texte, fotografii si filme —, cAnd, de fapt, ea are un trecut important, strins
legat de situatia sferei jurnalistice, apoi, mai larg, de a celei mediatice.
Legati de mutatiile tehnologice care transformi lumea si de globalizare,
de bombardamentul de informatii in timp real, ea face parte de fapt dintr-
un mare curent istoric, care a marcat secolul XX. Ea se conjugi dupi mii
de fatete diferite, dificil de inventariat in ansamblul lor. Vom vorbi deci de
Lteatre documentare”, la plural. Dozajul intre document, mirturie si fictiune,
tratarea lor, temele si metodele — acestea fac diferentele. $i vom incerca si
abordim motivatiile si demersurile lor in epoca triumfului digitalului, al

13 Aluzie la filmul lui Terence DAVIES, Distant voices. Still Lives, Jennifer Howarth, 1h, 25
minute, 1988.

Vezi Pierre PUCHOT, ,Algérie, le film documentaire comme « barométre de la
démocratie»”, Médiapart, 9 noiembrie 2013, https://mediapart.fr/joumal/
international/071113/algerie-le-film-documentaire-cosse-barometre-de-la-
democratie?onglet=full. Consultat pe 10 ianuarie 2019.
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Twitter-ului, al alertelor.info de tot felul'si al canalelor nonstop. In epoca
de overdose a ceea ce numeam odinioari ,actualititile” Rispunsuri la
frustrarea sau la saturatia provocati de media, formele documentare profiti
in acelasi timp de multitudinea si de accesibilitatea surselor de informatie
propuse de web.

Inspirat dintr-o poveste adevirati...

»Dar si nu uitim, pentru ci ¢ vorba despre un
premiu pentru scris, ci este o poveste adevirati.
Ne-am inspirat din fapte reale, si deci, in spatele
acestei povesti existd oameni care au suferit cu
adevirar, si nu mi gindesc ci am putea repara
trecutul prin filmele mele, dar putem poate im-
bunieii viicorul”

Cristian MUNGIU"®

In lipsi de poveste, artele de azi au regasit gustul povestilor. ,, Adevirate”
Vocile, gesturile, suferintele autentice despre care vorbeste mai sus cineastul
roman Cristian Mungiu, pe care le evoci cu respect, pe ele le cauti mai ales
din freamitul de fapte din realitatea trecut sau din cea care ne inconjoari din
toate pirtile; suprimati prin tehnologiile vitezei si ale vircualului, distanta
concretd nu mai are prea mult sens.

Succesul romanului intitulat Dupd o poveste adevirati de Delphine de
Vigan este una dintre manifestirile unei dorinte nestipanite de real, ale
atractiei puternice a faptelor. Sunt numeroase astizi operele literare care
s-au autostampilat cu aceastd pecete promititoare de plicere, de empatie, de
descoperire a omului si a lumii. Dar constructia artistici pe care teatrul o
»pritoceste’®” in mod colectiv (actorii, regizorul, intreaga echipi devenind
istorici, sociologi, sau colaborind cu oameni de stiinti) provine oare dintr-o
fascinatie identici? Daci scena incearci si convoace voci si fapte reale, nu
este oare mai degrabi pentru a informa publicul altfel decir mass-media,
concentrindu-se pe evenimente alese §i revelatoare, citeodati minuscule,
pentru a-l face si gindeasci in mod diferit despre fapte pe care crede ci le
cunoaste, pentru a-] alerta, a-1 bulversa, sau pentru 2 introduce subiectivul in
informagia obiectivd sau asa-zis obiectivi?

Regizorul american Peter Sellars mi-a spus intr-o zi, cu ocazia intalnirilor
ce au marcat lucrul la volumul care i era consacrat in colectia Les Voies de la
création thédtrale — era, cred, in 2003: ,, Astizi teatrul poate fi un mijloc de

' Cineast roman, aucor al filmului Dupd dealuri. Discurs rostit pe 27 mai, la ceremonia de

inmanare a premiilor la Festivalul de [a Cannes, 2012.
B. Picon-Vallin preia un termen de la Théatre du Soleil: ,,concoter” — a pritoci, a combina
ceva cu migald, ca o retetd de bucitirie...
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informare alternativ’. ,Poate”, bineingeles, si nu ,trebuie”. In aceste timpuri,
cind teatrul isi inmulteste, cu o energie reinnoiti de dezvoltarea noilor
tehnologii, formele si fatetele intr-o hibridare fecunda cu celelalte arte,
cand isi insugeste secretele digitalului, niciun discurs nu poate fi prescriptiv.
Constatim astizi, in efervescenta teatrelor documentare, ¢ multi arrigei
impartagesc aceastd convingere sau gﬁndesc cd ,scena poate oferi un spatiu
alternativ dezbaterii politice””. Afirmatia aceasta din urmi, care considerd
teatrul si scencle sale ca un forum alcernativ celor de pe Internet, daci este
tot atit de politici precum aceea a lui Sellars, este mai putin radicald, cici
ca implici deja introducerea posibild a unei structuri fictionale, apte sa
construiasca un dispozitiv unde ar dialoga diferite persoane si punctele lor
de vedere, si povesti extrase din realitate, legate unele de altele pentru nevoile
unui spectacol care i-ar fi justificarea si scopul.

In acelasi timp, unii artisti au rezerve: ei vor si faci un teatru care f§i
insuseste istoria pe cale si se producd, in mod politic, dar nu jurnalistic. Este
cazul Arianei Mnouchkine, al cirei teatru a pitruns pe terenul istoriei vii
apropiate sau indepirtate, din Cambodgia pani in Europa viz Franta. Dar nu
este vorba despre a vira spre o actualitate purd. ,, Actualitatea nu o intereseaza
decit in misura in care ii permite si abordeze probleme fundamentale ce
privesc fiinga umand. Pentru toate celelalte, transmiterea de informatii
e sarcina mass-mediei si nu a teatrului’, scrie Josette Féral, vorbind despre
Théatre du Soleil'®.

Actualitatea a pitruns addnc in naosul de la Théitre du Soleil, care,
in 1985, a desfisurat pe scena sa Istoria teribili, dar neterminatd, a lui
Norodom Sihanouk, rege al Cambodgiei, dupi o intensi munci de anchetd
si de documentare realizatd pe teren, in 1984, de autoare, Héléne Cixous,
si de regizoare, din dorinta de a apropia de publicul francez si internagional
figurile istorice contemporane ale tragedici poporului khmer. Mergind de
altfel pani la a inventa, in cadrul unui processus de improvizatie care este cel
al jocului la Théatre du Soleil, fapte care apoi se vor dovedi nu fictionale, ci
adevirare, fiind in acelasi timp putin cunoscute, Théatre du Soleil s-a dovedit
de asemenea capabil, in 1994, si reactioneze la evenimente de o gravitate
care urmeazi inci si fic evaluati, numite in general ,afacerea singelui
contaminat’, si asta cu mult inainte de televiziune sau de cinema. A fi capabil
inseamn aici a avea curajul de a infrunta un caz de justitie si de morali foarte
recent, implicind politicieni, birbati si femei in activitate, si privind suferinte

" Bruno FREYSSINET, ,Scena ca spatiu de dialog sau de reconciliere”, in La Terrasse, n.
198, Eliaz Editions, Paris, 10 mai 2012, p. 12. Vorbind despre spectacolul Descendentii,
dupa Sedef Ecer.

W Josette FERAL, Trajectoires du Soleil, Autour dAriane Mnouchkine, Editions Théatrales,
Paris, 1998, p. 246.
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umane teribile, cu riscul unui esec’jcometcial” al spectacolului, avind in
vedere gravitatea problemei.

Daci, in cazul Orasului sperjur, tipul de distanti introdus in tratarea
subiectului nu permite si vorbim despre ,teatru documentar”, utilizarea
de fapte si documente recente care e realizati aici, rapiditatea reactiei sale
la actualitate se rupe de ideea dominanti pani la inceputul secolului al
XXI-lea, aceea ci teatrul ajunge dupi mass-media sau cinema in tratarea
subiectelor sociale. Totusi, teatrul a demonstrat in istoria sa aceasti calitate:
astfel, in secolul al XVIII-lea, teatrele nationale si cele de balci concurau,
cu ajutorul proceselor-verbale”, al polemicilor, al documentelor autentice,
in producerea la cald a ,comediilor de actualitate” ~ pe scena Targului
Saint-Germain (Arlequin traitant d'Orneval /Arlechin tratind cu Orneval®,
reprezentatd in 1716 la mai putin de cincisprezece zile dupi incidentul
Camerei de justitie din Bretania impotriva negustorilor®! si oamenilor de
afaceri) sau la Comédic-Franqaise (Cartouche sau hotii de Legrand, jucati in
1721, imediat dupi capturarea faimosului hot)?.

Firul istoric

»vrem si disecim faprele.”

Serghei TRETIAKOV?

Sintagma ,teatre documentare” acoperi, asadar, astizi posibilititile
maultiple de a vorbi, in teatru, cit mai aproape de realitate. Unii preferi si
vorbeasci de ,,teatru civil” (Marco Paolini, Roberto Saviano) sau de ,teatru

In original, ,de minutes de procs”. Sintagma ,,cu ajutorul proceselor-verbale” se poate
referila utilizarea de inregistriri detaliate ale evenimentclor sau declaratiilor, in sensul unor
rapoarte sau transcrieri exacte ale discutiilor §i interactiunilor. Aceste sprocese-verbale” ar
putea include descrieri precise ale dezbaterilor, argumentelor sau schimburilor de replici,
care erau folosite ca un mijloc de a concura intre diferitcle teatre, prin prezentarea unor
spectacole cave reflectd sau rispund la evenimentele curente sau la disputele sociale. Acest
lucru sugercaza faptul ci ceatrele foloseau aceste inregistriri detaliate ca bazi pentru a-si
crea si adapta spectacolele intr-o manierd relevantd si actuald (n. tr.).

¥ Joculde cuvinte , Arlequin traitant d'Orneval ... contre les traitants et les gens daffaires” este

un exemplu ingenios dc folosire a limbajului in teatru pentru a crea straruri suplimentare

de ineles. Aici, ,traitant” arc dublu sens: in contextul piesei Arlequin traitant d'Orneval,

se referd la personajul Arlequin care trareazi cu Orneval. In acelagi timp, ,traitant” se

refera si la negustorii sau oamenii de afaceri (in francezi, ,traitants”) implicati in scandalul

judiciar mentionat. Astfel, titlul piesci joaca aceastd ambiguitate lingvistici pentru a sugera

o conexiune intre actiunile comice ale lui Arlequin si evenimentele reale legate de oamenii

de afaceri, crednd un strat de sarird si comentariu social (n. tr.).

Negustori? (n.r.)

* Vezi Martial POIRSON, Spectacol 5i Economie in epoca clasici (secolele XVIEXVIIT), coll.
»Lire e XVII siecle”, Classiques Garnier, Paris, 2011.

» Sergheit TRETIAKOQYV, ,Realul’, Novii LEF, Nr. 5, Moscova, UR.S.S., 1928.
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